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I. INTRODUCCION

Pocas personas llenan la cultura espafiola de la época en que vivieron de forma
tan amplia y profunda como el P. Flérez lo hace en el siglo XVIIl. Mas sorprendente
aun cuando observamos que él se entrega a la investigacion de la antigiiedad de Espafia
al jubilarse de catedratico de la Universidad de Alcala, en plenas facultades y madurez
intelectual, que es cuando habia llegado el momento, segun el esquema de las
instituciones del antiguo régimen, para optar a los cargos importantes. Mas encomiable
todavia al comprobar que los estudios sobre los que centrard sus investigaciones estan
muy distantes de la Teologia que ha sido la materia sobre la que ha girado su docencia
en la universidad cisneriana.

Todo esto, hecho en el Siglo de las Luces, en la Espafia absolutista y
racionalista, en pleno furor regalista y jansenista; cuando se estan realizando tantos y
tan profundos cambios, disefiados por el poder intervencionista del Estado y ejecutados
por los ministros ilustrados de unos monarcas reformistas procurando la felicidad y el
bienestar de los subditos de S.M. y el progreso de la republica. Y realizado por un
religioso, tan criticada como estaba siendo la Iglesia por su oscurantismo cultural, su
clasicismo institucional y su poder sobre las conciencias. Este trabajo lo hara s6lo y
aislado, porque tardard en llegar el reconocimiento oficial', el respeto de los
intelectuales y las instituciones culturales, espafiolas y extranjeras®; incluso la misma
orden agustiniana demoré el apoyo y el respaldo al comienzo®, aunque luego supo
reconocerhestimar y enorgullecerse, de la tarea realizada calladamente por este religioso
silencioso”.

Su obra despertd alguna polémica y protestas, sobre todo de los que habian
sufrido la correccion intelectual del agustino (por fallos cometidos en sus estudios), o de
los que, por falsos motivos regionalistas o por equivocado orgullo localista (apoyados
en la ignorancia o en la conveniencia interesada), lejos del rigor de los documentos

! En 1749 Fernando VI tomé la Espafia Sagrada, la gran obra de Flérez, bajo su real proteccion,
concediéndole al afio siguiente una pensién anual vitalicia de 600 ducs. Real Academia de la Historia, leg.
9/5027, f. 194. Carta del P. Flérez a Fernando José de Velasco, 28-XI1-1750.

2 En 1751 el Consejo de Castilla le nombré catedratico de Teologia de Alcala (catedra de Sto. Tomés); en
1757 le hicieron académico de la Real de Caballeros de Valladolid y de la Real de Inscripciones y Bellas
Letras de Paris; en 1758, miembro de la nueva Academia del Buen Gusto de Zaragoza. MENDEZ, F.,
Noticias sobre la vida, escritos y viajes del Rmo. P. Mtro. Fr. Enrique Flérez, Madrid 1860, pp. 51-52,
57-58, 181-182, 397-400 y 412. Se trata de la 2% edicion, hecha por la Real Academia de la Historia,
ampliada con interesantes notas y adiciones. En atencién a sus méritos personales, la Inquisicion le
nombrd revisor y visitador de librerias, en 1740, Ibid. p. 36.

® En 1750, a peticién del rey, Benedicto XIV solicitd al Provincial de Castilla se le concediese las
exenciones de Provincial absoluto; en 1765, a peticion del P. General Fco. Javier Vazquez, el papa
Clemente XIII le concedi6 las exenciones de ex Asistente General, y en 1768 le otorg6 bula para poder
sacar los libros que necesitase de cualquier biblioteca de Espafia sin incurrir en las penas canonicas que
tuviesen las librerias para los infractores. MENDEZ, F., Noticias, 0.c., pp. 43-44, 71-72, 375-377, 403-
405y 407-408.

* CAMPOS, F.J., Enrique Flérez. La Pasién por el estudio, Madrid 1966, pp. 17-18. El propio P. Méndez
confesara su entrega a la persona y a la obra floreciana: “como he gastado toda mi vida al lado del
reverendisimo P. Maestro fray Enrique Flérez, y de su dignisimo continuador el P. Maestro fray Manuel
Risco, envuelto entre el polvo de archivos y bibliotecas, presenciando sus molestisimas fatigas en
desenterrar ¢ ilustrar las antigiiedades de nuestra Espafia...”. Tipologia Espafiola o Historia de la
introduccién, propagacion y progresos del Arte de la Imprenta en Espafia, Madrid 1796, “Prologo”, n° I1.



verdaderos y del andlisis objetivo de los textos auténticos, que ésa era la prueba de su
razonamiento v la ratificacién del método cientifico empleado en su estudio®.

Con sencillez y humildad, que es el talante del auténtico sabio y del buen
religioso —ciencia y fe nunca fueron enemigos entre los inteligentes- el mismo P. Flérez
ser el primer sorprendido de todo lo que ha hecho® y de la acogida y aprecio que le
muestran en todas partes, hasta llegar a afirmar que “el haber conseguido tantas honras
como me hacen mis apasionados, ciertamente que nunca lo esperé, nunca lo crei, nunca

lo imaginé”’.

El aplauso y los elogios acompafiaron al P. Flérez en vida y después de muerto,
encumbrandole a la cima del olimpo cultural espafiol y sefialando su obra historiogréfica
como modelo en el campo de la investigacion, no superada jamas, en su conjunto, por lo
que aport de informacion, datos y textos, en cantidad y amplitud®. De forma lapidaria y
contundente, como solia ser en sus juicios y opiniones, lo sintetiz6 Menéndez Pelayo,
cuando dijo: “Si quisiéramos cifrar en una obra y en un autor la actividad erudita de
Espafia durante el siglo XVIII, la obra representativa seria la Espafia Sagrada, y el
escritor Fr. Enrique Florez, seguido a larga distancia por sus continuadores, sin

exceptuar al que recibio su tradicion mas directamente’”.

II. EL P. FLOREZ, HISTORIOGRAFO Y DOCUMENTALISTA

El P. Florez profesd el 6-1-1719 realizando los estudios eclesiasticos en los
conventos agustinianos de Valladolid (Filosofia) y Salamanca (Teologia); se ordend
sacerdote en la corte y canto la primera misa en el convento madrilefio de San Felipe el
Real, el 25-VI1-1725. Conocedores los superiores de su valia en ciernes le enviaron
inmediatamente a la ciudad de Avila para graduarse en Teologia en la Universidad de
Sto. Tomas (Bachiller, Licenciado y Doctor) en Octubre de ese mismo afio'%; dias
después paso al Colegio de San Agustin de Alcald, para graduarse nuevamente de
Doctor por aquella Universidad, titulo que obtuvo el 6-11-1729".

En la ciudad del Henares transcurrira la parte central de su vida (afios 1725 a
1750), dedicado a la ensefianza y al estudio de la Teologia, a la mejora del convento y a

® CAMPOS, F.J., “El P. Enrique Florez y la Espafia Sagrada”. Introduccion a la reedicién de La Espafia
Sagrada, Madrid 2000, t. I, apartado 4.2., pp. XXVIHI-XXXVIII ; IDEM, EI P. Enrique Flérez, o.c., pp.
44-59.

® Por haberle seguido tan de cerca adquieren valor de prueba las palabras de su gran bidgrafo Méndez
cuando afirma: “pasma que un hombre so6lo hiciese tanto como se ve, y hay sin publicar en su estudio”.
Noticias, o.c., pp. 160-161; ratificado por el testimonio del propio Flérez que cit6 el autor de la
necrologia: “como era posible —repetia algunas veces- que hiciese yo la mitad de lo que hago y tengo
hecho, si Dios no hiciera toda la costa”. CEBALLOS, E., Oracion finebre que en las exequias celebradas
en el Convento de San Phelipe el Real el dia 18 de Julio de 1773, a la piadosa memoria del sabio i
religioso Mro. Fr. Henrique Florez..., Madrid 1773, p. 24.

" CEBALLOS, E., Oracion fanebre, o.c., p. 23.

® Una amplia antologia de elogios al P. Flérez en MENDEZ, F., Noticias, o.c., pp. 333-371; una glosa
resumida, en ZUMEL, G., “Elogios al P. Florez”, en La Ciudad de Dios (San Lorenzo del Escorial), 71
(1906) 384-390.

® Historia de los Heterodoxos Espafioles, Madrid 1978, t. I, p. 11.

19 Archivo del Convento de Sto. Tomés. Avila. Procesos de Grados, n® 1725.

1 Archivo Histérico Nacional, Universidades. Informaciones Genealégicas de Teologia, leg. 68-189.



renovacion de su biblioteca®. Dado el estado de estrechez econémica por las que
atravesaba el Colegio alcalaino, el P. Florez se trasladaba los veranos a Madrid; alli es
donde comienza a frecuentar la amistad de ilustrados de prestigio e importantes
bibliotecas, despertando y consolidando la gran vocacién de su vida®

A los cuarenta afios toma la decision de dedicarse al estudio sistematico y
profundo de la Historia de la Iglesia de Espafia, y da los pasos para demostrar la firmeza
de su resolucion. Al afio siguiente (1743) renuncia a su cargo de Rector del Colegio de
Alcald y comienza su formacion, puesto que autodidacta fue. En la Espafia Sagrada
confesara el purgatorio por el que pas6 y como pretende facilitar el camino de los que
vayan tras él: “tuve por delante las dudas que a mi mismo, por falta de maestro, me
afligieron, y las que he visto en otros a quienes procuré alentar a estos estudios™. Su
biografo asegura que le escuchd decir muchas veces que a la Suma de Concilios de
Cabasucio, “le debia cuanto sabia y cuanto era”'®; él le hizo conocer lo mucho que le

faltaba y asi se determiné a recuperar el tiempo perdido.

Comprendio la necesidad de perfeccionarse en idiomas y se ejercito tanto en los
modernos (francés, italiano, portugués), asi como en las lenguas clasicas -griego, puesto
que el latin lo dominaba perfectamente-, sirviéndose de manuales y de la ayuda prestada
por el gran fildlogo agustino, el mallorquin Fco. Riambau con el que convivio en Alcala
y Madrid.

En la medida que avanzaba en los estudios, mas se encerraba en su celda y
renunciaba a todo lo que no fuesen los libros, las consultas a bibliotecas y personas
ilustradas, para contrastar unos datos o verificar un documento, “sin perdonar el trabajo
de un casi perpetuo estudio y abstraccién de cuanto no conduzca para esto, recogiendo y
revolviendo una copiosa biblioteca de todo lo comun y precioso en el asunto”°. A un
amigo le asegura que para trabajar seriamente en Madrid no hay otro camino, y como
prueba personal, dice que “la atenciébn de mis libros me tiene tan abstraido de
conocimi(:al?tos y visitas de Ante-salas, que no tengo a quien dar las Pasquas por
Navidad™™'.

Muy al principio de su carrera ya es consciente de que el investigador tiene que
tener a la soledad por compafiera y su espiritu debe estar alejado de todo deseo,
sosegado de pasiones y reconciliado consigo mismo. Metaféricamente pondréa una bella
imagen, tomada de la mitologia y cultura clasica, en el prélogo que hace a las Obras de
la madre Ceo: “A las Musas no les dieron los antiguos lugar en los poblados, sino solo

2 CAMPOS, F.J., “El agustino Enrique Flérez y Alcald de Henares”, en Anales Complutenses (Alcala de
Henares), 9 (1991) 215-236.

13 «“En las horas que me dexa la atencién a los estudios Theoldgicos, en seguimiento de las Cathedras de
esta Universidad he procurado actuarme en el importante culto de la Venerable Antigliedad, y en especial
de la ciencia Numismatica”. Carta a P. Leonardo de Villacevallos, 25-XI11-1744. Edicién del epistolario
de ambos personajes, con introduccidn y notas, por CAMPQOS, F.J., en Boletin de la Real Academia de la
Historia, 196/2 (1999) 261-325.

14 “Advertencias”, t. I, s.p.

> MENDEZ, F., Noticias, o.c., p. 35.

16 Esapafia Sagrada, t. I, “Idea general”, s.p.

7 Carta a P. Gutiérrez Bravo, 15-1V-1756. En plenas fiestas de las bodas de los Principes Carlos (1V) y
M? Luisa de Parma, le dice a un interlocutor: “Hoy ha sido aqui la salida publica del Rey y Principes. Yo
no he salido de la Celda”. Carta a Foguet, 11-X11-1765. Edicion del epistolario, con introduccidn y notas,
por CAMPQOS, F.J., en Butlleti Arqueologic (Tarragona), V, n° 19-20 (1997-1998) 271-311.



en los montes, porque la soledad es matriz de las letras. Tampoco las fingieron
Matronas, sino Virgenes, porque €stas han de estar retiradas™®,

El conocimiento del mundo antiguo le llevé a ampliar el horizonte de la
investigacion como base para el mejor dominar la época y el lugar que estudiaba; asi
surge su pasion por la numismatica y las ciencias naturales, llegando a recoger piezas y
formar gabinetes con sendas colecciones que, con el paso de los afios, llegarian a ser de
primerisima categoria, tanto por la cantidad como por la calidad de las monedas y los
objetos que guardaba.

Asi, calladamente, el proyecto de la Espafia Sagrada paso a ser realidad, y desde
que en 1747 publico el primer volumen, de forma continda fueron apareciendo tomos,
uno o dos por afio, rompiéndose un poco este ritmo por la enfermedad sufrida. A su
muerte habia publicado 27 tomos, mas dos que habia dejado ultimados. Dada la
importancia de la obra, la Orden de San Agustin (Provincia de Castilla) toma conciencia
y coge como hecho institucional la obra, siguiendo adelante con el programa previsto
inicialmente por el P. Fl6rez; cuando llegue la exclaustracion, la biblioteca y monetario
de Florez, asi como el proyecto de publicacion, sera continuado por la Real Academia
de la Historia hasta llegar al tomo 56, Gltimo publicado™.

Sin temor a falsear la realidad, se puede afirmar que la Espafia Sagrada quizas
sea el proyecto historiografico méas grande de todo el siglo XVIII realizado en nuestro
pais. La obra es hija de su tiempo y tiene los aciertos y los fallos propios de la época y
de los medios de que dispusieron en cada momento sus autores; no obstante conviene
tener presente que hay obras y documentos que hoy s6lo en sus paginas se han
conservado; también tiene errores, porque los origenes de algunas Iglesias
haspanovisigodas se movian entre tinieblas, falta de documentacion y escasisimos
precedentes investigadores.

“No es una historia eclesiastica de Espafia, pero sin ella no podria escribirse. No
es tampoco una mera coleccion de documentos, aunque en ninguna parte se haya
recogido tanto caudal de ellos sobre la Edad Media espafiola: cronicones, vidas de
santos, actas conciliares, diplomas, privilegios, escrituras, epitafios y antigiedades de
todo género. Es también una serie de luminosas disertaciones que tocan los puntos mas
capitales y oscuros de nuestra liturgia, que resuelven arduas cuestiones geogréaficas, que
fijan la fecha de importantes acontecimientos, que discuten la autenticidad de muchas
fuentes y condenan otras al descrédito y al oprobio que deben acompafiar a la obra de
los falsarios. ElI mérito de estos discursos es tal, que dentro de nuestra erudicién
peninsular no tiene mas rival que las Disertaciones del portugués Juan Pedro Ribeiro, y

aun éstas se contraen casi siempre a la ciencia diplomatica, en que era maestro™’.

Al principio fue concebida como una cronologia interdisciplinar donde
apareciesen en forma serial, papas, emperadores, reyes, concilios, santos y herejes, con
vistas a facilitar el conocimiento posterior. Después pensé en una geografia eclesiastica
de Espafa, donde se incluyese la descripcion de los espacios de las sedes episcopales,
asi como las divisiones, los limites de cada una y su evolucién histdrica. Consulto el

18 «Al lector”, S.p.

9 Todos los avatares y desarrollo, en CAMPOS, F.J., El P. Enrique Flérez y la Espafia Sagrada,
“Introduccion”, o.c., pp. IX-LXXII.

% MENENDEZ PELAYO, M., Historia de los Heterodoxos, o.c., t. I, pp. 11-12.



proyecto con su buen amigo D. Juan de Iriarte, bibliotecario de Palacio, quien no
solamente lo animg@, sino que le sugirié ampliar la idea hasta hacer una Historia General
de la Iglesia de Espafia, que podia llamarse Espafia Sagrada®'.

Después de materializar el proyecto, el P. Fl6rez fue consciente de lo interesante
de la idea, al tiempo que comprendia el gran esfuerzo y los enormes sacrificios a los que
se enfrentaba -localizacion y verificacion de fuentes, cotejo de cddices, traslados y
comprobacion visual de lugares, etc.-, que, unidos a su edad y otras circunstancias
ambientales, arrojaban unas dificultades reales y objetivas. Sin embargo, predominé en
él la idea de servicio que, desde el estudio y la investigacion, se podia hacer a la Iglesia
de Espana. “Viendo lo manchada que estaba la antigliedad de nuestra iglesia con
ficciones modernas, me apliqué a los Concilios, escritores fidedignos y cuanto pudiese

conducir a una obra de la mejor firmeza”"*.

Para ello, debe dejar claro su punto de partida, la meta a la que aspira y el
método que seguira. Lo piensa hacer “con imparcialidad, seriedad y critica que me ha
sido posible™®®. Por encima de todo, mantiene un seguro criterio de certeza: “No
pretendo otra cosa que el interés comtn de la verdad”?*, sin olvidarse de las dificultades
del camino metodoldgico elegido, porque “como cada passo es una duda, debe ser cada

. 5225
punto una question””.

Definitivamente lo que realiza es una gran Obra General de Historia que él
califica de “teatro geografico”, en su doble acepcion de lugar en que ocurren
acontecimientos notables y dignos de atencion, y de lugar, donde una cosa esta expuesta
a la estimacion o censura de las gentes. Por lo tanto, “no escribo Historia, sino lo que se
necesita para ella”®. La realizacion de la Espafia Sagrada provoca y exige el estudio de
otras ramas y especialidades, que ayudan a clarificar el objetivo previsto; toda su vida se
reduce a esto, como él mismo confiesa a un amigo: jMi obra principal ocupa la primera
atencion, y asi queda poca para otras cosas™?’.

Como obra de conjunto, conocedores de las limitaciones que tiene, la Espafia
Sagrada es un magno proyecto. Concebido articuladamente, expuesto de forma
sistematica y enriquecido con una valiosa aportacion documental; ya entonces asombro
poderosamente al mundo de los estudiosos ilustrados. El desarrollo de este programa
historiografico y documental (recogida y verificacion de fuentes, ordenacion y
clasificacion de informacion, y rechazo de falsificaciones) se convirtié en el mas
notable esfuerzo realizado por la investigacion histdorica del siglo XVIII espafiol. “La
Espafia Sagrada no fue s6lo un gran libro, sino un gran ejemplo, una escuela practica de
critica, audaz y respetuosa a un tiempo. El P. Florez se adelant6 a hacer con el criterio
de la méas pura ortodoxia, pero sin concesién ninguna al dolo pio ni a la indiscreta
credulidad, aquella obra de depuracién de nuestros fastos eclesiasticos, que a no ser por
él se hubiera hecho mas tarde con el espiritu de negacion que hervia en las entrafias del
siglo XVIIT?8,

! MENDEZ, F., Noticias, o.c., pp. 37-38.

22 Espafia Sagrada, t. I, “Idea general”, s.p.; cfr. carta a G. Mayans, 4-111-1746.
2 Espafia sagrada, t. I, “Idea general”, s.p.

24 Espafia Sagrada, t. I1I, “Prologo”, s.p.

% |bid. Cfr. CAMPQOS, F.J., Enrique Flérez, o.c., pp. 35-44.

% Espafia Sagrada, o.c., t. III, “Prélogo”, s.p. .

27 Carta a Gutiérrez Bravo, 2-V111-1769.

% MENENDEZ PELAYO, M., Historia de los Heterodoxos, o.c., t. I, p. 13.



l1l. EL P. FLOREZ, DIBUJANTE

Hay constancia de que el P. Florez tuvo notable sensibilidad y capacidad
estética; sabemos que fue buen tafiedor de vihuela®, disefiador de medallas® y otras
obras, en las que une de forma artistica lo bello y lo util, que era ideal de todo hombre
ilustrado.

En sus obras hay abundantes muestras de la habilidad que tuvo Florez como
dibujante, ademas de su intuicién pedagdgica para ilustrar los textos, hasta hacer
exclamar al P. Méndez que “tenia entendimiento en las manos"*. Repasando sus obras
nos encontramos con el testimonio de muchos dibujos que adornan y completan la
descripcion que esta haciendo -texto e imagen- reforzando el contenido.

En algunos dibujos no hay constancia del dibujante y del grabador, bien porque
no se pusiese o porque los refilados de los ejemplares o las impresiones de algunos
grabados resultaron deficientes; tenemos constancia de como se desarrollaron algunos
de estos trabajos®?; la mayoria tienen los nombres correspondientes. En la abundante
correspondencia floreciana hay constancia de cémo buscé quien le hiciese dibujos® y
cémo cuidé hasta los mas minimos detalles®*. Luego viene la fase de encontrar artistas
que le hagan buenos grabados, porque en este sentido sufrié bastante ya que habra
momentos que, teniendo el tomo ya dispuesto, seran los grabadores los que retarden el
ritmo de publicacion. “Tengo ya impreso el tomo IX de Sevilla; pero no podra
publicarse en algunos dias, a causa de lo poco que trabajan los abridores de las ldminas,
que desde el verano me estan egercitando la paciencia®®. El recuerdo de pasadas

29 “para divertir el tiempo, pues su genio no le permitia estar ocioso, se dedico a puntear la vihuela, con lo
que aliviaba parte de la pena; y en este espacio se aficiond tanto, que la tocaba con mucho primor”,
MENDEZ, F., Noticias, o.c., , p. 31; se refiere el biégrafo a los afios en que padeci6 aquella grave fluxion
en los 0jos.

%0 Con motivo de la exaltacion al trono de Espafia de Carlos 111, le encargaron que disefiase una 0 mas
medallas conmemorativas. El P. Méndez describe dos y puntualiza: “Estoy en que hizo otros dibujos que
sirvieron para la proclamacion y los dio a un dibujante para que los pusiese en limpio”. Noticias, o0.c., p.
54.

3 1bid, p. 159.

%2 «ya se empiezan a grabar los monumentos de esa Ciudad, y para que vea Usted el preferido, van esas
primeras pruebas, que todavia estan sin el nombre de Bonifaci, que se pondra después. En la Torre de los
Scipiones se ha grabado también la de Pujades, para que se vea la diferencia que ocasionan los afios, y se
proseguira grabando las demas piezas”. Carta a R. Foguet, 8-1X-1767.

%3 “En el terriorio de Durango junto a la ermita de S. Vicente, cuyo dibujo consegui a fuerza de tenaces, y
repetidas diligencias por las varias expresiones con que me le ponderaban, y no faltaba dificultad, a causa
de hallarse en despoblado, y lo mas cubierto de tierra. LIamanle idolo de Miqueldi”. “La Cantabria”, en
Espafa Sagrada, t. XXIV-1, p. (126).

3 «Por si no lo adverti en mi ultima, prevengo que los dibujos se hagan en punto pequefio, porque como
deben ir dentro del Libro de a 4°, se acomoden mejor sin muchos dobleces, y sin crecidos gastos, porque
siente la gente que el libro sea caro, y no puede evitarse en los que llevan laminas. Por esto conviene
evitar lo que mira al tamafio”. Carta a Foguet, 4-1X-1765. “Alcedo me ha reducido ya al tamafio de un
pliego el dibujo del Aqueducto, para grabar la lamina. Del mismo creo ser los dibujos de la Ara; y asi la
espresion de usted al pié del Sepulcro Francisco Bonifaci delineavit, como los demas dibujos remitidos,
supongo tendra esta excepcion y vendra a reducirse lo de Bonifaci al fragmento del Ampbhiteatro, y al
Sepulcro. Digo esto, porque deseo dar a cada uno lo que es suyo. El dibujo del Sepulcro me ha gustado
mucho, y sera grabado, pero me avisara usted el sitio en que persevera, y andar a la mira de quanto se
descubra...”. Ibid, 8-X1-1765.

% Carta a Velasco, 30-X11-1752.



tensiones y disputas, le hace preveer lo que se avecina, ya que a propésito del tomo XX
de la Espafna Sagrada y del Viaje de Morales, asegura que “por una buena temporada
pasada tengo prensa y pendencia continuada con prensadores y Grabadores™. Para
aprovechar el tiempo lo mejor posible, obteniendo el maximo rendimiento, planificara
su trabajo con todo cuidado teniendo en cuenta el ritmo de aquellas personas de las que
depende. “Se van grabando Laminas, y mientras salgo yo a descansar un par de meses
por la carrera de Cédiz, andara el Tomo 1° de ésa Ciudad [Tarragona] de Tribunal en
Tribunal, para que volviendo yo con la ayuda de Dios, a mediados de Junio, pueda
empezarse la impresion™’,

Por esa meticulosidad tenemos referencia de todo lo que hicieron y quiénes le
trabajaron, asi como la labor hecha por él mismo, que fue relativamente abundante,
teniendo en cuenta que, ademas, y sobre todo, tenia que escribir las obras.

Fundamentalmente la tarea artistica de Flérez se centra en el dibujo de mapas,
aunque no de forma exclusiva, porque también hace otro tipo de ilustraciones. No es la
ocasion de describirlas y estudiarlas, pero quede constancia, ademas de la referencia
técnica, de los abundantes detalles por los que se aprecia el perfeccionismo del autor y
los conocimientos que tiene. Algunos objetos y figuras son algo mas que un adorno;
debajo de ellos hay una compleja simbologia y late todo un conjunto de intenciones.
Saber des?gifrarlos es tener unas claves para comprender mejor la obra y la formacion
del autor **.

De forma resumida enumeramos todos los dibujos hechos por el P. Florez,
indicando el objeto y la obra donde se publico:

- Genealogia de los Césares, en Clave Historial, p. 28. Flérez, del.; Pefia, ft.*

Se trata de un artistico arbol con la genealogia del comienzo de la fase imperial
de Roma, principado y dinastia Julia-Claudia: Julio Cesar, Octavio Augusto, Tiberio,
Caligula, Claudio y Neron, con mujeres e hijos.

- Ambrosio de Morales. Presbytero Historiographo Regio, en Viaje de Morales por
Orden del rey D. Phelipe 1l..., Madrid 1765. Ed. facsimil, Madrid 1985.

Se reproduce al ilustre historiador al comienzo de la obra cuyo original se guarda
en la Biblioteca Real del Escorial*’. Morales aparece de busto casi de perfil mirando a la
derecha, inscrito en un évalo formado por una corona de laurel rodeada de una cinta sin
inscripcion; rematada en la parte superior por unas ramas y dos cornetas (¢simbolo de
toque de gloria?), y en la parte inferior, dos varas de azucenas (¢alusion a su castidad y
emasculacion?). El dvalo descansa sobre un pedestal curvo, en cuyo frente lleva el

% Carta a Gutiérrez Bravo, 28-VI11-1764.

%7 Carta a Foguet, 5-1V-1768.

% Para una vision general de la ornamentacién de la Espafia Sagrada, cfr. CAMPQOS, F.J., El P. Enrique
Flérez. Introduccidn... o.c., apartado 5.4., pp. CII-CXIV.

% Lo hizo para ilustrar una obra homénima, perdida, y que sélo debié dejar levemente iniciada; cfr.
MENDEZ, F., Noticias, o.c., p. 158. Biblioteca Nacional. Madrid, Cartas del P. Florez a D. Fernando
José de Velasco, ms. 2226, f. 45. Se reprodujo en la Clave Historial, p. 28 de la 10 y 122 eds., y en la p.
25de la 3% ed.

40 Sig. &.111.9, 236 hs. Cfr. CAMPOS, F.J., “Ambrosio de Morales en la Biblioteca Real del Escorial”, en
Cérdoba en tiempos de Felipe Il. Jornadas de la Real Academia de Cérdoba. Cordoba 1999, pp. 81-103.



nombre del personaje y debajo lo que creemos testimonio de la autoria floreciana, que
solo como hipotesis apuntamos aqui, ofreciendo una posible lectura y subsiguiente
interpretacion: “Fr. Henricus Florez. Aug[tinianus] B[onam] MJoralis] F[aciem]
C[omposuit].

- Mapa de todos los sitios de batallas que tuvieron los romanos en Espafia, en
CIaveA—Iistoria, Madrid 1786, entre las pp. 394-395. Flérez, delin.; Paulus Minguet,
sculp.™.

Es una descripcion historica y cronoldgica de los sucesos que ocurrieron en la
antigliedad, con los nombres de los pueblos y ciudades importantes y hechos mas
sobresalientes, para inteligencia de los que desean conocer la historia*.

- Flor biblica (desaparecida), en MENDEZ, F., Noticias, o.c., p. 159*,

Aprovechando el disefio que encontr6 en una estampa pequefia alemana que
reproducia una flor en forma de girasol, ide6 plasmar en ella de forma gréfica el
contenido de la Sagrada Escritura, “Por lo cual brevemente se ve de un aspecto el orden
que lleva la Biblia en sus libros, cuantos capitulos tiene cada uno, qué libros son

, . , e . 44
canonicos y cudles no, con otras individualidades™™".

- Esferas y globo terraqueo, en Clave Geografica, Madrid 1779, 3% ed., pp. 234 y 312,
resp. Florez, del.*.

Originariamente formo parte del tomo | de la Espafia Sagrada; en 1769 se edit6
aisladamente, obteniendo gran éxito. Para los dibujos de las esferas y del globo véase
mas abajo cuando se hable de los dibujos de la Espafia Sagrada.

ESPANA SAGRADA

1 “Aunque no tiene nota del afio en que le hizo, debe contraerse al de cuarenta y cinco [1745], en que se
publicé en la Gaceta de diez de agosto...; fue anunciada en la Gaceta de 18 de agosto, con expresion de
que contenia el mapa de los sitios de las batallas”. MENDEZ, F., Noticias, o0.c., pp. 39 y 116, resp.

*2 La segunda edicién fue en Madrid, en 1774, y se hizo en un pliego de grandes dimensiones (folio
“atlantico”) que normalmente se empleaba para la edicion de atlas geograficos. El mapa de Espafia ocupa
la parte central, dedicAndose lo demas al texto, que explica la 22 Guerra Plnica y las batallas que tuvo
Roma en suelo ibérico para conquistarla, desde la de Sedetania, en el 203 a C., hasta la de Munda, en el
47 a C. y la derrota de los Céntabros en el 21 a C. Cfr. MENDEZ, F., Noticias, o0.c., p. 119. También se
incluy6 en ARMONA Y MURGA, J.A., Apuntaciones histéricas y geograficas de la antigliedad, nombre
y privilegios de la ciudad de Ordufia, en M.N.M.L. Sefiorio de Vizcaya, 1789. Biblioteca Nacional.
Madrid, ms. 6691, fol. final. Posteriormente se incluyé -sélo el mapa- en la Clave Historial; G. de
SANTIAGO VELA afirma que se hizo ya en la 22 ed. Madrid 1749. Cfr. Ensayo de una Biblioteca Ibero-
Americana de la Orden de San Agustin, Madrid 1915, t. VII; p. 523; mas adelante asegura que en las
ediciones “posteriores a 1774 [8*] va el referido mapa y su explicacion”, p. 528. No lo hemos visto en los
ejemplares que manejamos de la 32 ed., 1754, ni en la 102, 1780. Lo encontramos de nuevo en la 122 ed.,
de 1786, entre las pp. 394-395.

*3 No hay fecha de composicién de este dibujo, pero antes de 1765 en que fallecié en Valladolid el padre
San José y Omely, antiguo compafiero de Flérez en Alcala, quien el dedico una poesia latina celebrando
su ingenio; texto, en MENDEZ, F., Noticias, o.c., p. 160.

* Ibid, p. 159.

* En la 2* ed. individual, de 1771, en la p. 321 “se afiadié un mapita de Espafia”, cfr. MENDEZ, F.,
Noticias, o.c. p. 121. Se trata de la Division provincial de Espafia, de T. Lopez; en la 3* ed. que
manejamos nosotros, se incluye en la p. 159.



- TOMO I: Dibujos de las esferas y del globo terraqueo, pp. 97 y 121, resp. Florez,
del.

Es un tratado de geografia para ilustrar la Historia de la Iglesia de Espafia; esta
concebido de forma sintética y sencilla para ensefiar a los que no tienen maestro; en
total son ocho figuras en las que se explica detalladamente conceptos geograficos
fundamentales. Los dibujos de la esfera armilar y el globo (figs. 5 y 8, resp.) sorprenden
por los detalles que tienen®.

- TOMO IV: Mapa de los Obispados y Provincias antiguas de la Iglesia de Espafa
en tiempos de los Godos, p. 106. Flérez, del.; Andrade, sculp.

El titulo esta puesto en la esquina inferior derecha, en una cartela de estructura
neoclésica, adornada con motivos religiosos espafioles y simbolos eclesiasticos (S.
Pablo y Santiago, mitras y baculos diversos...); las columnas adosadas llevan unas
cintas con la inscripcion del friso que se repite en todos los vols. de la Espafia Sagrada:
“In fines orbis verba eorum” (Salmo 18, 5).

-TOMO V:

Mapa de las regiones, rios, montes, promontorios y pueblos conocidos de la
Provincia antigua Cartaginense, p. 49. Flérez, delin.; Is. A Palom[in]o?, sculp.

Mapa de la Provincia antigua Cartaginense, segun el sistema de Claudio Tolomeo,
p. 401. Florez, delin.; Is. A Palom[in]o?, sculp.

Los titulos van puestos, en la esquina superior derecha, en sendas y diferentes
cartelas que reproducen unas cornucopias de bella factura.

- TOMO IX:

Bética antigua, con sus montes, rios y pueblos conocidos, p. 48. Florez, delt.; Is. A
Pefia, fct.

Mapa de la Bética antigua, segun el sistema de Tolomeo, p. 336. Florez del.; Prieto,
sculp.

Las cartelas estan situadas en la esquina inferior derecha, y reproducen alegorias
del Guadalquivir sobre un pedestal clasico, la primera, y dos sirenas que emergen del
agua del Mar Ibérico (entre la Costa del Sol, Punta Sabinar, Gibraltar y Costa
Tingitana).

- TOhﬁIYO XIII: Lusitania Ptolomaei (mapa), p. 388. Florez, del.; Man[ue]l Rodriguez,
sculp.™.

*® MENDEZ, F., Noticias, o.c., p. 121.

*" En el prologo afirma el P. Flérez que “sale el libro sin el mapa de la Lusitania, que segin el método
observado en el tomo primero de las demas Provincias, correspondia colocarse aqui; pero se pondra con
la ayuda de Dios en el tomo siguiente que trata de las ciudades episcopales de Lusitania”. La causa de
esta omision fue la terrible fluxidn que tuvo en los ojos y que paralizd totalmente su tarea investigadora
durante muchos meses. Cfr. CAMPOS, F.J., Enrique Fldrez, o.c., pp. 19-20.
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El titulo, en la esquina inferior derecha, va puesto sobre las ruinas de un muro de
sillares, alrededor del cual crece una frondosa vegetacion y un caballo pasta por los
alrededores.

- TOMO XIV: Mapa de la Lusitania antigua, p. 1. Florez, del.; Gil et Espinosa,
sculpserunt.

El titulo, en la esquina inferior derecha, va puesto en el pedestal de un monolito
en forma de pirdmide o pinaculo cuadrangular sin rematar en la parte superior, en el que
hay puestas unas placas con simbolos romanos y nombres de importantes ciudades
como Evora, Mérida, etc.

- TOMO XV: Gallaecia Ptolomaei (mapa), p. 366. Flérez, del.*®.

El titulo, en la esquina inferior derecha, va puesto sobre unas rocas de las que
emerge un tronco seco con algunas ramas verdes y alguna vegetacion. Posiblemente sea
el dibujo mas sencillo de los enumerados hasta ahora en la Espafia Sagrada.

- TOMO XXIV-2: Tarraconensis Provincia sescundum Claud. Ptolomeum (mapa), p.
64. Flérez, del. .

El titulo, en la esquina inferior izquierda, esta puesto en un pedestal clasico roto,
en el que han brotado algunas hierbas.

Generalmente en las ediciones de las obras de Florez hechas en el siglo XIX los
grabados son sustituidos por ldminas reproducidas por sistema tipografico industrial,
hechas por la litografia alemana de F. Kraus que tuvo sus talleres en Madrid, en la calle
Fuencarral, n° 20°°.

IV. RETARTOS DEL P. FLOREZ

La fama del P. Enrique Florez hizo que su rostro fuese recogido por los artistas
del momento, o inmediatamente posteriores, en varios retratos, como los de otros
hombres ilustres de la época; con mayor motivo, si tenemos en cuenta que para ilustrar
sus obras, tuvo que tratar con bastantes de ellos, entre otros: F.J. Palomares, T. Prieto, I.
Pefia, J. Gil, Espinosa, M. Salvador Carmona, Andrade, I. Palomino, M. Rodriguez, N.
Lépez, Parisius, Brunet, etc., que figuran en sus obras como grabadores; otros lo hacen
como dibujantes, por ejemplo: T. Lopez, A. Velazquez, J. Espinal, D. Villa, M. Sutil, F.
Bonifaci, D.A. Alcedo, F. Gonzalez Lara, R. Camino, Ch. Villanueva, etc.

*8 No figura el nombre del grabador.

% |dem.

%0 por ejemplo, el Acueducto de Segovia (Espafia Sagrada, t. VIII, p. 64, ed. 32, 1860); la Cripta y el
sepulcro de Sta. Eulalia de la catedral de Barcelona, (Ibid, t. XXIX, pp. 319 y 320, ed. 22, 1859); el retrato
del P. Flérez y la Flor biblica (MENDEZ, F., Noticias, o0.c., pp. V1 'y 159, 22 ed., 1860), etc.
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La mas exacta descripcidn de sus rasgos fisicos (también intelectuales, morales y
religiosos) es de su colaborador y compariero durante tantos afios, y que también lo
conocio, el P. Méndez; asi lo describid en su biografia:

“Fue el Mtro. Fldrez algo pequefio de cuerpo, aunque de estatura
bastante regular; delgado en todo, pero proporcionado y perfecto, el
color blanco, rostro menudo con nariz algo aguilefia y frente espaciosa,
el aspecto grave y modesto, o0jos castafios, cejas grandes y arqueadas,
cabello negro, sin faltarle uno, ni tener una cana. Mantuvo la dentadura
casi entera hasta los sesenta afios, y al fin se le cayeron todos los dientes
y muelas. Era de pocas carnes, todo espiritu, de complexion muy fria, y
tanto que con dificultad se encontrard semejante por lo extraordinario
de las muchas mantas y ropa que se echaba en la cama 51

4.1. Oleos

4.1.1. Andrés de la Calleja, mitad del S. XVIII

Natural de Ezcaray (La Rioja) y afincado en Madrid donde mantuvo una larga e
intensa vida artistica a lo largo del siglo (1705-1785), primero como discipulo de
Ezquerra y Meléndez (0 Menéndez); luego, como maestro de Gémez Pastor y M.
Sanchez, y como compariero de una legion de artistas que, en la corte, se movian en
torno a Palacio y a la Academia de San Fernando.

Saco6 copias de Teniers para cartones de tapices de la Real Fabrica de Santa
Barbara con destino a los palacios del Escorial y el Buen Retiro, y en compafiia de José
Romero desarroll6 una eficaz tarea restauradora de lienzos de los Reales Sitios,
especialmente de los del Alcazar tras el incendio de 1734. Colabor6 con L.M van Loo
en la copia de retratos regios para atender los compromisos de la Corona con las cortes
europeas, las instituciones publicas nacionales y las entidades privadas espafiolas de
prestigio.

Fernando VI le nombré pintor del rey, en 1734, siendo ascendido a pintor de
camara, en 1743, tras la muerte de Ranc. Felipe V le habia nombrado director de la
junta preparatoria de la futura Academia de Bellas Artes, y Carlos 11l le nombro6 en 1578
Director General de la Real Academia de San Fernando®?.

Fue un artista que conoci6é y dominé tanto las técnicas de la pintura como los
secretos y los resortes de su especialidad; “pintor educado en la estética seiscentista,
cuyas formas no podra abandonar, tendrd precisamente en esos anacronismos que
advertimos en su pintura, junto a sus dotes de artista nato, su peculiar personalidad”53.
Quizéas los ojos del espectador se rindan incondicionalmente a Calleja como pintor
dieciochesco en el retrato de D. José de Carvajal y Lancéster, marques de la Ensenada
(1754, Coleccidn de la Academia de Bellas Artes de la que fue protector), donde plasma
toda aquella vision dulce y amable, de gestos delicados y galantes, que produjo y sedujo

%! Noticia, 0.c., pp. 90-91.

2 CEAN BERMUDEZ, J.A., Diccionario Histérico de los mas ilustres Profesores de las Bellas Artes en
Espafia, Madrid 1800, t. I, pp. 187-188.

3 VARIOS, “Arte espafiol del siglo XVIII”, en Summa Artis, Madrid 1989, t, XXVII, p. 101.
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a la alta sociedad de la época; también de reconocida valia es el retrato de Carlos Il
(Coleccion de la Casa Real de Suecia, castillo de Gripsholm).

Su relacién con los agustinos madrilefios data de 1734, cuando tras la muerte de
su maestro Miguel Jacinto Meléndez, es encargado de realizar los dos grandes cuadros
para el crucero de la iglesia conventual -sita en la Puerta del Sol y calle Mayor- que
representaban las dos portentosas intervenciones del santo en la ciudad de Toledo: el
entierro del conde de Orgaz, en el que San Agustin ayudado por San Esteban dieron
sepultura al piadoso caballero toledano, y en el otro, San Agustin conjura una terrorifica
plaga de langosta que asolaba la ciudad imperial, por la que el Ayuntamiento hizo voto
perpetuo al Obispo de Hipona®.

El retrato del P. Florez refleja al agustino todavia joven (unos cuarenta y tantos
afios o cincuenta), cuando ya era conocido como historiador de prestigio y gran figura
de la Ilustracién espafiola, hacia 1752°°. Representa el retrato la figura de busto en
fondo perdido, de frente, girando un poco la cabeza hacia la izquierda; palido, rostro
delgado y mirada tranquila. En la parte superior del lienzo figura la siguiente
inscripcion: “P. M. Fr. HENRICUS FLOREZ”. El lienzo (46,5 X 37 cms.) procede
del desaparecido Museo Iconogréfico y en la actualidad estd depositado en la Real
Academia de la Historia (Inventario, n° 145), por Real Orden de 27-11-1913%.

4.1.2. Rosa Ruiz de la Prada, 1828

Viendo el giro que tomaba la vida publica espafiola durante la minoria de edad
de la princesa D? Isabel de Borbon, el P. La Canal como responsable directo de la
Espafia Sagrada, se dirigi6 a la reina Gobernadora, en el verano de 1835, para salvar la
continuacion de la obra en caso de que llegase una grave situacién politica con
repercusiones sociales de envergadura. Pocos meses después la Real Academia consultd
con el Provincial de los agustinos de Castilla, y se ofrecié a continuar con la Espafia
Sagrada en caso de desaparicién de la orden agustiniana®. Tras la exclaustracion
conventual que sufrieron las comunidades religiosas, en Enero de 1836, la Real
Academia de la Historia, solicité la Biblioteca y el Monetario de los PP. Flérez y
Corral, siendo depositados en su sede oficial. Por Real Orden de 30 de Junio se pide a la
institucion que continuase con la publicacion de la gran obra, y que siguiese al frente de
ella el P. La Canal mientras viviese, en las mismas condiciones que hasta entonces
habia tenido®®.

Durante esos afios de tristeza moral (sin comunidad religiosa), responsabilidad
intelectual (académico y Director), y disminucion de fuerzas y capacidad fisica (vejez y
enfermedad), el P. La Canal fue recogido y vivi6 en casa de D? Rosa Ruiz de la Prada;

> PONZ, A., Viage de Espafia, Madrid 1793, t. V, p. 283; VARIOS, Arte espafiol del siglo XVIII, o.c., p.
69. Los dos bocetos de Meléndez se encuentran en el Museo del Prado.

> En esa fecha tenfa 50 afios. En 1749 Fernando VI tomé bajo su real proteccién la obra de la Espafia
Sagrada; en 1751 se le habia concedido una cétedra en la Universidad de Alcal; en 1752 aparecieron los
tomos VI y IX de su gran obra, etc. Cfr. CAMPOS, F.J., Enrique Flérez, o.c., pp. 13-24.

% Fue adquirido por 200 pts., seglin una etiqueta existente en el dorso, n® 3406; cfr. Museo del Prado,
Inventario General de Pinturas, I1l. Museo Iconografico, Madrid 1996, p. 583; VARIOS, “El Prado
disperso”, en Boletin del Museo del Prado, 1/2 (1980) 114.

" SAINZ DE BARANDA, P., Espafia Sagrada, t. XLVII, “Prélogo”, p. IIL.

%8 Memorias de la Real Academia, t. VIII, p. VI.
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siendo aficionada -y con buenas dotes- a la pintura, estando en contacto con un hombre
de letras y moviéndose en circulos intelectuales, fue pintando los retratos de los
agustinos que habian formado parte del proyecto de la Espafia Sagrada. Cuando sintio
el fin de sus dias, el P. La Canal ordend el destino de sus libros, y decidi6 que pasasen a
la Real Academia de la Historia. “La dej6 también [a la Academia] los retratos de los
escritores de la Espafia Sagrada, pero concediendo a la Sefiora que los habia pintado, y
en cuya casa habitd durante sus exclaustracion, la facultad de conservarlos en su poder
el tiempo de su voluntad™®.

El lienzo (106,5 X 84 cm.) representa al P. Florez de mas de medio cuerpo,
sentado; sostiene un libro con la mano derecha apoyada en una mesa, junto a un tintero
con pluma de ave, y la izquierda estd posada sobre el brazo de un sillon. Vestido con el
habito agustiniano, cuya capucha de la capilla se posa en los hombros dejandola caer
hacia el pecho, segun la costumbre antigua. Tiene cubierta la cabeza con un solideo
negro, que utilizaban frecuentemente los religiosos, bajo el cual aparece abundante pelo
Iévemente ondulado, muy similar a la imagen del grabado de M. Salvador Carmona.

En un documento existente en la Real Academia, fechado en 1828 se recoge la
inscripcion de la lamina que sirvié para hacer el retrato: “P. PRAED. IUB. FR.
FRANCISCUS MENDEZ ALGARIENSIS, S. PHILIPPI CONV. ALUMNUS. CL.
FLOREZ INDEFESSO LABORE PLURIMUM JUVIT: TYPOGRAPHIAM HISPANAM
ILUSTRAVIT, NULLI UNQUAM GRAVIS, OMNIBUS GRATUS DIEM SUUM OBIIT
I.1.1. KAL. JAN. AN. MDCCCIIL. AETATIS SUAE LXXVIIT®,

4.1.2. P. Victor Villan Aza, 1890

Religioso agustino vallisoletano de Castronuevo de Esgueva, profesd en el
convento de Agustinos Filipinos de Valladolid en 1870. Después de cantar misa tuvo
algunos destinos hasta que llegd de profesor de dibujo al Escorial (Real Colegio
Alfonso XIl y Real Colegio de Estudios Superiores Maria Cristina); fue Prior del Real
Monasterio (1895-1903) y posteriormente Superior de la Provincia Agustiniana
Matritense (1912-1916)%".

De solida formacion, durante sus mandatos de prior y provincial dio un gran
impulso a la vida cultural de los agustinos escurialenses, recomendando que no se
escatimase dinero en la adquisicion de libros y revistas cientificas; también ordend la

% SAINZ DE BARANDA, P., “Ensayo Historico de la vida literaria del P. La Canal”, en Espafia
Sagrada, t. XLVII, p. XXVIII. Existe una abundante correspondencia de dos importantes agustinos
cordobeses, los PP. Agustin Moreno y, sobre todo, el P. Mufioz Capilla, académico correspondiente, al P.
La Canal. Entre esas cartas, su poseedor, D. Bernardo Ruiz de la Prada, transcribi6 todos los parrafos de
la correspondencia de su hermana D? Rosa, en la que habla del P. La Canal, su enfermedad y su muerte.
“Yo no puedo consolarme de su pérdida, es irreparable” (30-1V-1845); “Veo por la ultima carta la
sorpresa y sentimiento que te ha causado la muerte de mi muy amado P. Mtro., no s6lo por su mérito,
sabiduria y virtudes, sino por la falta que me hacia. Todo, todo se relne; nada puede remplazar a una
pérdida tan grande” (27-V-1845); “Yo sabia su gran mérito, sus virtudes y sabiduria, pero después que ha
faltado lo he conocido aiin més... Acostumbrada a su trato y compafiia... Sola, sola y sola. Asi me hallo en
el dia...” (13-VI1-1845). Textos, en CAMPOS, J., Epistolario del P. Mufioz Capilla. Agustino y cordobés
liberal (1771-1840), San Lorenzo del Escorial 1998, pp. 275-341; los textos citados, pp. 339-341.

% Real Academia de la Historia, Inventario n° 212.

81 Apunte biografico, en Archivo Agustiniano (Valladolid), 9 (1918) 394-395; GONZALEZ VELASCO,
M., Autores Agustinos del de El Escorial. Catalogo Bibliogréafico y Artistico, San Lorenzo del Escorial
1996, pp. 1201-1204.
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inventarizacion de las librerias conventuales de todas las casas, credndose un archivo
con manuscritos curiosos, libros raros, documentos importantes y monetarios, de los
que tan buenos ejemplares habia habido en la historia de los agustinos®.

Desarroll6 una intensa actividad pictdrica con valiosas copias de los grandes
Maestros (Velazquez, Ticiano, J. de Juanes, L. Fontana, etc.), ademas de hacer una gran
galeria de agustinos ilustres, entre ellos el P. Fl6rez, cuadro compafiero de Fr. Andrés de
Urdaneta, ambos en la escalera principal del Real Colegio Alfonso XII, firmados y
fechados en 1890, y probablemente el de Fr. Luis de Ledn que les acompafia, sin firma,
pero del mismo estilo y concepcion®.

El cuadro (198 X 128 cms.) representa al P. Florez de cuerpo entero vestido con
el hébito antiguo -de capucha descansando sobre los hombros y las mangas amplias de
cogulla monacal que se utilizaban en las ceremonias litargicas y corales solemnes-
tocado con el solideo negro que le deja asomando por delante su pelo rizado. Esta
sentado sobre un estrado y apoya el brazo derecho en una mesa sobre la que esta
colocado el armario-monetario; en la mesa, y sobre el monetario, hay unos pajaros y una
caracola, alusion a la gran aficion naturalista del P. Florez, que poseyd una rica
coleccidn de piezas, escribid un tratado y disefio el Real Gabinete de Ciencias Naturales
de Palacio, aficionando a los Sres. Infantes®. La mano izquierda descansa sobre la
pierna y sostiene semienrollado una lamina en la que se ven dibujos de monedas, otra de
las especialidades de Flérez, y por cuya obra fue reconocido, admirado y premiado en
Europa®™. A los pies, dos libros encuadernados en pergamino recuerdan las grandes
obras del agustino: Espafia Sagrada y Clave Historial. EI fondo del cuadro reproduce
en torno verdoso el &ngulo de una habitacién; debajo del todo el nombre: “P. FLOREZ”.

4.2. Grabados

4.2.1. Jerénimo Antonio Gil, 1760

Nacié en Zamora, en 1732, siendo uno de los primeros alumnos de la Real
Academia de San Fernando; por sus cualidades fue becado por la misma para
perfeccionar su técnica y ampliar estudios, siendo discipulo de D. Tomas Prieto, y
obteniendo numerosos premios y distinciones; consiguié el nhombramiento de Primer
Grabador de la Casa de la Moneda de México, donde cred una escuela de disefio, siendo
también fundador y director de la Academia de San Carlos de la capital del virreinato

62 CAMPOS, F.J., “Estudios y publicaciones”, en Provincia Agustiniana Matritense. Cien afios de
Historia (1895-1995), San Lorenzo del Escorial 1996, p. 398.

83 E1 P. Diego P. de Arrilucea afirma que Fr. Macario Sanchez Lépez, discipulo del P. Villan, buen pintor
y Director del gabinete fotografico de la Biblioteca Real del Escorial, retraté a los agustinos miembros de
Reales Academias, entre otros, los PP. Flérez, Risco y La Canal; cfr. Honremos su memoria, San Lorenzo
del Escorial 1943, p. 37. Desconocemos donde estd hoy el retrato del P. Florez. Erroneamente hemos
atribuido nosotros el retrato del P. Flérez del Real Colegio Alfonso XII a Fr. Macario, cuando en la parte
inferior Ileva el nombre y la fecha de su autor. Sirvan estas lineas para rectificar. Cfr. CAMPOS, F.J.,
Enrique Fl6rez, o.c., “Ilustracién de cubierta”, p. 6; igualmente se ha deslizado el error en nuestro
reciente “Estudio prelimina” a la reedicion de la Espafia Sagrada, Madrid 2000, t. I, p. CXXVII, ed. de R.
Lazcano.

 CAMPOS, F.J., Enrique Flérez, o.c., pp. 70-80.

% Fue nombrado miembro de la Real Academia de Inscripciones y Bellas Letras de Paris (1761); el
emperador de Austria le envio de regalo una medalla de oro y esmaltes con su efigie (1758). Cfr.
MENDEZ, F., Noticias, o.c., pp. 57, 137-138, 386 y 395-400.
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hasta su fallecimiento, en 1798. En muchos museos y ciudades mexicanas hay
constancia de su fecundo y buen hacer, como antes habia demostrado en Espafia®.

Comenzo su obra de grabador, en 1760, haciendo dieciseis estampas con los
retratos de las reinas de Espafia para la obra que el P. Fl6rez publicé al afio siguiente
(Memoria de las Reinas Catélicas...)®’, ademas de otras laminas para la Espafia
Sagrada, que siempre firma como Gil, menos en el retrato del Cid que antepone la
abreviatura con la antigua grafia de G° Gil®®.

El retrato del P. Florez representa al agustino de frente, medio cuerpo, inscrito
en un Gvalo cuyo borde externo reproduce unos ramos de laurel que se juntan en la parte
superior; el 6valo estd sobrepuesto a un marco cuadrado con enjutas en las esquinas
superiores, y descansa sobre una peana curva. El 6valo estd unido a la peana por una
cartela en la que se representa el escudo de la orden agustiniana (corazén con llamas y
dos flechas o dardos en forma de aspa). En los extremos, a ambos lados, la figuras de
dos angelotes o geniecillos que sostienen, el de la izquierda, de pié, el tintero y la
pluma, y el de la derecha, inclinado con una rodilla en tierra, un libro abierto con la
mano izquierda, y un documento que levanta con la mano derecha. En la parte superior
e inferior de la peana hay unas monedas antiguas -alusion a uno de los temas
investigados por Florez- a quien se representa con el esquema ya conocido de habito,
capucha, solideo y pelo rizado.

En el frontal de la peana: “Magister Fr. Henricus Florez, Augustinianus

Castellae. Provincialis, Doctor Comglutensis, Scriptor Theologus et Hispanniae
Sacrae, etc. Gil delin. et sculp. 1760”%.

4.2.2. Manuel Salvador Carmona, 1773

Vallisoletano de Nava del Rey, donde nacié en 1734; se trasladé muy joven a
Madrid pues mostraba excelentes aptitudes para el cultivo de las Bellas Artes, bajo la
tutela y ensefianza de su tio Luis Salvador, ayudandole desde muy joven y recibiendo
clases en la Real Academia de San Fernando. Fue becado por Fernando V1 y Carlos Il
para ampliar estudios en Paris, causando asombro por la calidad de sus obras, hasta ser
nombrado académico de numero de la Real de Paris a los 26 afios. Desde que regresé a
Espafia, en 1763, cautivo a todos por la variedad y categoria de las obras que hacia,
destacando, por ejemplo, las laminas para la edicion de Salustio del Infante D. Gabriel,
para la Historia de la Orden del Toisén, para el Quijote de la Academia, las de la vida de

% CEAN BERMUDEZ, J.A., Diccionario Histérico, o.c., t. II, pp. 187-189; VARIOS, “El grabado en
Espaiia (Siglos XV al XVIII)”, en Summa Artis, Madrid 1988, t. XXXI, pp. 443, 447, 448, 541, 604, 611,
630y 631.

7 CONDE DE LA VINAZA, Adiciones al Diccionario Historico... de A. Cean, Madrid 1889, t. II; p. 225.
% T. XIV: Mapa de Lusitania antigua, p. 1. T. XXIV-2: Plano del circo méximo de Tarragona, p. 225;
vistas del anfiteatro mirando al mediodia y desde el mar, p. 228 (2 lams.); acueducto de las Ferreras, de
Tarragona, p. 230; Torre de los Escipiones, p. 238; el rapto de Proserpina (bajorrelieve), p. 243. T. XXVI:
Arco de Fernan Gonzéalez en Burgos, p. 172; fachada sur de la catedral de Burgos, p. 393. T. XXVII:
Retrato de Rodrigo Diaz de Vivar, p. 246.

% Biblioteca Nacional. Madrid, “Retratos Espafioles”, 1H-3250/1 (144 X 213). Cfr. BARCIA, AM.,
Catalogo de los retratos de personajes espafioles que se conservan en la seccion de Estampas y de Bellas
Artes de la Biblioteca Nacional, Madrid 1901, p. 338, n° 691, PAEZ RIOS, E., lconografia Hispana.
Catalogo de los retratos de personajes espafioles de la Biblioteca Nacional, Madrid 1966, t. II, p. 299, n°
3250/1.
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Ciceron de su amigo J. N. Azara, las de los poetas para el parnaso Esparfiol de Lépez
Toledano, etc.; muy popular, también, por la serie de retratos de personajes ilustres,
miembros de la nobleza y de la familia real, lo que le vali6 el titulo de Grabador de
Camara y estrechar lazos de amistad y parentesco con A.R. Mengs, pues viudo de su
primera mujer, casé con la hija primogenita de éste; en su viaje a Italia, cuando el
matrimonio con Ana Mengs, sorprendio a la misma corte pontificia. En 1789 fundo la
Real Estamperia, precedente inmediato de lo que pronto seria la Calcografia nacional,
en la que fue maestro y mentor de toda una generacion de grabadores. Su obra es
fecunda por longevidad y capacidad técnica, por diversidad de temas y categoria
artistica. Muri6 en Madrid en 1820. “;Cuantos fueron los lienzos que Carmona mejord
en sus grabados!”"".

Su retrato del P. Flérez es quizas el que mejor encaja con la descripcion literaria
del P. Méndez; representa al agustino de frente, medio cuerpo, inscrito en un marco
arquitectonico cuyo zécalo o plinto lleva en la parte frontal el titulo de “EL P. M. FR.
ENRIQUE FLOREZ”. El resto, como en los demas retratos; lo refleja con mirada
languida, rostro delgado y demacrado, ya que hizo el grabado el afio de la muerte del
agustino. Sin duda ninguna D? Rosa Ruiz de la Prada se inspir6 en él para su 6leo.

Sobre el zbécalo figuran diversos objetos, alusivos a los estudios y obras del
retratado: un tintero con plumas de ave, la esfera (Clave Geografica); una monedas
(Medallas de las Colonias...); tres libros en cuyos lomos se leen titulos de importantes
obras florecianas (Memorias de las Reinas..., Espafia Sagrada, Geographi Veteres...);
una ldmina doblada que reproduce el Mapa de los Obispados y Provincias antiguas...,
que habifa dibujado el mismo Flérez™*; un cuerno de la abundancia, por la fecundidad
del trabajo del agustino, y termina colocando una caracola como simbolo de los estudios
de Historia Natural en los que tanto empefio puso, y una l&pida antigua con una
inscripcion alusiva a tantas como rescaté y transcribié el P. Flérez’>. Debajo del todo:
“Dibujado y gravado p[o]r Mn[ue]l Salv[ad]Jor Carmona en 1773, la obra esta
hecha cuando el artista estaba en la cumbre de su fama”.

El 6valo central del retrato de Salvador Carmona, en fondo perdido, con el
facsimil del nombre Flérez de la ultima época, ya con grafia débil y sin rabrica, se
incluyd en las Noticias sobre la vida... del P. Méndez, publicadas por la Real Academia
de la Historia, Madrid 1860, 22 ed., p. VI, realizada por la litografia Alemana, que
reprodujo otras laminas de las obras de Florez’™.

" CONDE DE LA VINAZA, Adiciones, o.c., t. II, pp. 103-111; VARIOS, “Manuel Salvador Carmona”,
en El grabado en Esparia, o.c., pp. 484-508.

! Espafia Sagrada, t. IV, p. 106.

"2 Recordemos que, ademés del retrato, M. Salvador Carmona habia colaborado anteriormente con Flérez
ilustrando el frontis de la obra de las Medallas de las Colonias..., en 1757; obra dibujada por A.
Velazquez. ;Representa la famosa alegoria de Minerva y Heracles? Cfr. Cartas del P. Flérez a D.
Fernando José de Velasco, Biblioteca Nacional. Madrid, ms. 2226, f. 72,

% Biblioteca Nacional. Madrid, “Retratos Espafioles”, 1H-3250/2 (178 X 250); cfr. BARCIA, A.M.,
Catalogo, o.c., p. 337, n° 691; PAEZ RIOS, E., lconografia, o.c., p. 299, n° 3250/2. VILLAR, M.A,,
“Enrique Florez de Setién y Hidobro”. Comentario al grabado de M. Salvador Carmona, en Una Hora de
Espafia. VIl Centenario de la Universidad Complutense. Madrid 1994, pp. 222-223.

" Biblioteca Nacional. Madrid, “Retratos Espafioles”, 1H-3250/6. Cfr. PAEZ RIOS, E., Iconografia, o.c.,
p. 299, n° 3250/6.
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4.2.3. Amills

No hemos encontrado informacion sobre este grabador y su relacion con la obra
del P. Florez. Representa su retrato de busto en fondo perdido, de frente, levemente
girando la cabeza hacia la derecha, segin el modelo establecido, con el habito, la
capucha sobre los hombros inclinada hacia el pecho, solideo y pelo rizado. Lo
representa joven, de unos cuarenta afios. No tenemos constancia que trabajase en la obra
de Florez, pero quedan unas preguntas por responder ;Quién mandd hacer este retrato,
cuédndo y para qué?

Debajo pone esta inscripcion: “FLOREZ (Enrique). Historiador espafiol, tan
distinguido por su piedad como por sus talentos. Amills g””. Se reproduce este
retrato en la Historia de Espafia, fundada por R. Menéndez Pidal y dirigida por J. M2
Jover Zamora, Madrid, Espasa-Calpe, t. XXXI-1, p. 327.

4.2.4.). A. Lépez, 1853

Fue un prestigioso dibujante y litdgrafo, que en las décadas centrales del siglo
XIX colaboré en la ejecucion de retratos para la obra litografica de cuadros, publicada
bajo la direccion de D. José de Madrazo, Director del Real Establecimiento Litogréafico:
Coleccion Litografica de Cuadros del rey de Espafia Don Fernando VII, Madrid 1826-
1832, 3 vols. gran fol., con 203 reproducciones; el texto es de A. Cean Bermudez y J.
Musso y Valiente.

Se representa al P. Florez de busto de frente, levemente girando la cabeza a la
derecha, segun el modelo que ya conocemos: con habito, capucha sobre los hombros y
el pecho, solideo y pelo rizado. También se representa aqui joven de unos 40 afios, y en
el pié se incluye en facsimil el nombre la rdbrica original, todavia puesto con letra
cuidada y hecho con trazo vigoroso. “J. A. Lépez, litog®”. Fue reproducida en SAINZ
DE BARANDA, P., Coleccion de Documentos Inéditos... (CODOIN), Madrid 1853, t.
XXII, entre las pp. 10y 117°.

4.25.S.Rib6 y A. Roca, 1854

Este grabado representa al P. Florez de més de medio cuerpo, de frente, girando
la cabeza hacia la derecha; también segin el modelo establecido (capucha, solideo y
pelo rizado), pero introducen alguna novedad. Ponen al agustino con los brazos
cruzados mostrando la camisa que se los cubre, y dejan caer por fuera las mangas de la
cogulla antigua cuyo grueso tejido se pliega de forma abultada. EI codo derecho se posa
sobre dos libros grandes sin ningun indicativo que descansan sobre la esquina de un
mueble levemente apuntado, asi como en la parte derecha del fondo se ve un tintero con

> Archivo Municipal. Madrid, In. 10.226; Biblioteca Nacional. Madrid, “Retratos Espaiioles”, 1H-3250/3
(75 X 100). Cfr. PAEZ RIOS, E., Iconografia, 0.c., p. 299, n° 3250/3.

’® Biblioteca Nacional. Madrid, “Retratos Espafioles”, 1H-3250/5. PAEZ RIOS, E., Iconografia, o.c., p.
299, n° 3250/5.
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dos plumas de ave colocado sobre otro mueble. En el pié: “ENRIQUE FLOREZ. S.
Ribé, d°; A. Roca, g*'".

La explicacion del origen de este retrato debemos ponerla en que fue la
ilustracion inserta en el articulo que, sobre su vida y obra, se publicé en la Biografia
Eclesiastica Completa, Madrid-Barcelona 1854, t. VII, pp. 144-208; la ilustracién, entre
las pp. 144 y 145",
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obra, la mayoria de las laminas estan dibujadas por Rib0 y grabadas por Roca; también hay algunas
realizadas por Amills.

19



